Im Schwyzer Netz gefangen

Gastspiel zweier Ziiricher Kabarettisten im Diisseldorfer ,,Kommodchen”

Elsie Attenhofer und Max Werner Lenz
konnen sich iiber den Empfang, den ihnen das
Diisseldorfer Premierenpublikum bereitet hat,
nicht beklagen, Der Wille, sie auf Hdnden des
Beifalls zu tragen, stand von Anfang an fest,
und das half ihnen, die glorreiche UngewiBheit
des Starts (jeden Starts) zu iiberwinden. Die
beiden Ziiricher Kiinstler sind extrem verschie-
dene Gestalten. Wahrend sie aus der Fiille
schopft, schopft er aus der Kargheit, allerdings
aus der Kargheit eines diziplinierten Geistes,
der von dem alles Land ringsum anhellenden
Leuchtturm der Schweiz aus differenzierter
wahrnimmt, was sich in jenen Ldndern tut, die
dem Strom der kriegerischen Ereignisse ver-
fallen sind. Aus dieser Beobachtung schépft er
dann Mut etwa zu einer so reizenden Szene
wie ,Europa-Union”, in der die Telefoneuse
von Genf gleich ein halbes Dutzend Strippen
auf einmal bedient (natiirlich in den verschie-

denen Sprachen, einer zusitzlichen Koketterie), -

sie sich zum SchluB aber doch durchsetzt als
echte Schwyzerin, die bei aller vermittelnden
Tatigkeit die solide Arbeit am eigenen Strick-
strumpf nicht vernachldssigt. Max Werner
Lenz, den Diisseldorfern durch seine Mitarbeit
am Kommédchen-Programm in Erinnerung, fithrt
sich und das Programm mit einem ,Ersten
Protest’” ein, in der der Schweizer sich selbst
in sehr pointierter Weise hochnimmt. Lenz hat
damit ein kiihnes, probates Mittel gefunden,
ein wenn auch vielleicht nur eingebildetes
Odium im Keim zu ersticken. Elsie und Max
vereinigen sich zu Duo-Szenen, in denen die
Begriffsstutzigkeit zum Prinzip erhoben ist, und
die sich im ,Interview' mit dem Verhaltnis
Schweizer und Amerikaner zur Erotik befassen,
wéhrend sie im ,Griinspan” in hinterwéldle-
rische Schweiz fithren und auch von den be-
lebenden Injektionen der Klamotte profitieren.
Man sieht, das Programm hat grofie geistige
Spannweite. Bei Max Werner Lenz duBert sich
diese durch eine Maske hindurch, die sich nur
im , Zweiten Protest” (Thomas Mann, dem auch
im Kabarett Unentbehrlichen, gewidmet) leicht
verdndert, widhrend bei Elsie Attenhofer die
immerwédhrende Verwandlung angestrebt wird.
natiirlich bleibt sie auf das Requisit bescharnkt
-und ist somit ein authentisch kabarettistisches
Mittel. Man denkt mit Vergniigen beim , Tour
de chant” an dem ,cerchio alla sottana™ und
»le vieux chateau”, wdhrend beim ,,Schéonen
Alfred” melancholische Erinnerungen herauf-

steigen, denn die Diisseldorfer ,,Spatzen" brach--

ten bereits 1932 den ,Schonen Alfred”, aller-
dings stand ein Sarg auf der Biihne, und der

hervorragende Diseur-Tanzer Otto .Bemdt-
Morena verwechselte des ofteren den Alfred
mit dem Adolf. Ein kabarettistischer Wunsch~
traum, dem die SA eines Tages durch ,zake
kigen Einmarsch ins Lokal ein Ende machte.
Und Otto Berndt-Morena bald danach seinem
Gang durch die Liger antrat.

Resumee: Ein sehr zu begriiBender Abend
rein schweizerischen Kabaretts, das vielen noch
kein Begriff war. Jetzt weif man, wes Geistes
die ungezogenen Musenkinder der Schweiz sind
und hat dabei nicht nur die Bekanntschaft einer
so scharmanten Kiinstlerin wie Elsie Atten-

Die Type:

,Was geht mich das alles an?"

hofer gemacht, sondern auch Tuchfiihlung mit
einem Exponenten der zwar leichtgeschiirzten,
aber nicht ganz harmlosen Muse der Kleinkunst
aufgenommen. H. Sch.



